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apuntes...

el desarrollo musical en méxico

La mdsica es materia prima artistica para el desarrollo de las tareas de comunicacion
de nuestra emisora. Por ello creemos gue los oventes de Radio Educacién y lectores de
este boletfn, encontrardn de gran interés la nota que a continuacién se incluye. Se trata
de una sintesis apretada de la historia musical de nuestro pafs, gue fue preparada por el
musico Manue! Jorge de Elias para el tomo IX de la Enciclopedia de México. De ahi

reproducimos el fragmento gue sigue,

La masica precortesiana —pentatbnica, bésica-
mente mondodica, y a veces practicada en forma
antifonal—, ha sido transmitida irregular y frag-
mentariamente por la via popular a épocas
posteriores. Las cronicas de la conquista fueron
redactadas cuando ain era posible escuchar esa
misica. A la vez, indigenas y europeos ini-
ciaron la transcripcion al ndhuatl de una parte
de los codices que lograron sobrevivir y cabe
admitir la posibilidad de que algunas de las
principales culturas hayan encontrado un
sistema para dejar anotada, aun cuando fuera
de modo primitivo, los procedimientos y orde-
namientos de la misica ceremonial, guerrera,
festiva, ladica, poética y amorosa. Fuente
inestimable de informacion es la poesia pre-
cortesiana, pues habla de los instrumentos, los
usos y el cardcter de la misica y muestra el
ritmo con que la acompaiiaba la danza. Véase,
por ejemplo, el siguiente fragmento de Canto de
Danza: “No hago mas que cantar y sufrir en la

tierra: /yo poeta, saco de mi interior mi tris-
teza:/ el canto embriaga mi corazon: en la tierra
florida soy engalanado. / Obras de toltecas que-
daran pintadas: soy poeta, mis cantos viviran
en la tierra: / con cantos poseeran mi recuerdo
mis esclavos: me he de ir, he de perecer: seré
tendido en estera de amarillas plumas: / lloraran
mis madres, llovera el llanto: / cual se despoja la
mazorca de sus granos dejando el orujo des-
nudo, asi seré yo, reducido a un conjunto de
huesos floridos, / sobre la ribera del Agua
Amarilla”. Garibay (Poesia indigena de /a
altiplanicie) comenta: es de los poemas “que
se cantan en las danzas al son del tambor ma-
yor, o teponaztli, llamados por ello teponaz-
cuicatl, Estdn generalmente divididos en varias
etapas o0 momentos de danza, y conforme a
ellas, varia tanto la forma del ritmo, como el
tenor de la materia y hasta la forma poética”,
De Elogios de Poetas son estas lineas: ““Como
esmeraldas, como un collar, como un plumaje
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de ricas plumas / estimo yo tus cantos: con
ellos me deleito, con ellos bailo / junto a los
tambores, bajo la casa primaveral. / Yo soy
Yohyontzin, mi corazén los saborea. / Tafe
enflorado atabal, oh cantor: / iDerramense
flores de oclor de maiz, / esparsanse flores de
olor de cacao: / junto a los tambores ya nos de-
leitamos!”. Diego Durén consigna el sistema de
coordinacién entre poema, canto y danza, “’El
baile no solamente se rige por el son, empero
también por los altos y bajos que el canto hace,
cantando vy bailando juntamente, para los
cantares habia entre ellos poetas que los com-
ponian, dando a cada canto y baile diferente
sonada, como nosotros lo usamos con nuestros
cantos, dando al soneto y a la octava rima y al
terceto sus diferentes sonadas para cantallos, y
asi de los deméas”,

La ensefianza musical y de la danza estaba
sistematizada, asi como la construccion y el

cuidado de los instrumentos mdsicas, pues asi
lo exigia, el profuso calendario ceremonial. Las
instituciones vinculadas a estas tareas en Te-
nochtitlan eran el Cuicacalco, donde se prepa-
raban cantos y bailes; y el Mixcoacalli, donde
se guardaban los instrumentos: y los personajes,
el cuicapicque (compositor de cantos), el
ometochtli (guia o director de los ejecutantes)
y el t/apizcatzin (constructor de instrumentos).
Algo similar ocurria en otras culturas meso-
americanas. La gran variedad de instrumentos
que se usaban para acompafiar poemas y dan-
zas, pueden agruparse en dos grandes géneros
basicos: de aliento (silbatos, ocarinas, flautas
simples, dobles y miiltiples, cornamusas v
trompetas) y de percusién (sonajas, cascabeles,
raspadores, discos de metal, bules de agua,
caparazones de tortuga y tambores). También
deben incluirse, aunque con cierta reserva,
el monocordio que usaron los otomias y aan
conservan los seris, v el arco musical cora,

INSTRUMENTOS MUSICALES PREHISPANICOS MAS CONOCIDOS

Alientos. 1. Chililihtli (n&huatl) o chu/ (maya): flautas y flautines de barro, carrize, hueso, madera
y ain piedra (las flautas pequefias @ menudo van afinadas a la quinta superior de las flautas de tamafio
mas comiin), 2. Tlapizalli: flautas simples, dobles o maltiples, siringas ¥ ocarinas, fundamentalmente
de barro tuut_lwkh-_s Ppasteriormente por la chirimfa). 3. Huilacapitztli o tortolitas: cierto tipo de
e uginioies b oA il e cuando haclan puitencis. o cror) horededo en un

ice, especialn usado por los sacerdotes cu n pe! cia. 6. Hom (maya): trom
dﬂ\'}mﬂ- madera o calabaza, en cierto modo derivada del atecocolfi. e ol

guia il s Bars la denca. 2 Omichiczicatiuasi
T *S apoyado 8@ un C I M
s e s

{fémur, a veces humano), con muescas transversales,
una asta de venado, usado fundamental

- raspador de hueso o astas de venado con muescas,
do un créneo humana) a modo de caja de resonancia,

mente como

estaba prohibida en las cersmonias

orias). 3. Awmzm hecha con vegetales (frecuentemente un guajs seco), barro o matal

o), lenos

<
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de barro. Temgrs (na:m&w; «-2.":?‘
i 3 s R
e Juinta, a intervalos divarsos 5. Ayot/ (aztecs) o

5 :.mum,
aciones variadas, normalmente sin exceder | :

v bexelac (maya): concha de tortuga, percutida en su parts inferio ferior con una asta de venado,

- Tlatzozonalli, instrumento de cuerdas de tripa, pulsado m%- de “pizz” 2. Arco

1
musical cora v monocordio otomi: a base de una cuerda, un tambor v, segiin el caso, un resonador.

piedrecillas o semillas; so usaba para marcar el ritmo en las danzas 4.
aris; los secos de mariposa, con piedritas en o

30 | interior,
05 y mufiecas de los danzantes, 6. Ritzmoc:

huet/, an més grande, anunciaba

nocturna, las ceremonias religiosas y las

La ritmica de la masica indigena precorte-
siana, a juzgar por lo que se conoce, es de una
energia y variedad insospechadas; la intervilica,
en ocasiones sorpresiva. La polirritmia parece
desempefiar un papel equivalente al que en
otras culturas del mundo han correspondido a
la armonia o al contrapunto, producto muchas
veces de los cambios y acentos impuestos por
la prosodia de los poemas que la originan.

Al consumarse la conquista, se produjo un
cambio radical en todos los aspectos de la vida
de los pueblos mesoamericanos, pero mientras
en la poesia hubo puntos de contacto entre
ambas culturas, en la misica ocurrié un rompi-
miento casi total. Unicamente se conservan las
anotaciones onomatopéyicas con que Sahagln

determiné el ritmo y su secuencia en algunos
cantos. La primera escuela de masica fue esta-
blecida en Texcoco por fray Pedro de Gante en
1524, Pronto salieron de ella misicos indige-
nas preparados para servir en las iglesias, De
estos primeros miisicos se expresa Motolinia en
los siguientes términos: “Fue cosa de mara-
villa que al principio ninguna cosa entendian,
ni el viejo (refiérese al instructor) tenia intér-
prete; en poco tiempo le entendieron de tal ma-
nera, que no sbélo salieron con el canto llano,
mas también con el canto de érgano, é agora
hay muchas capillas e muchos cantores, de
ellos diestros, que las rijen y entonan; y como
son de vivo ingenio y gran memoria, los mas
de lo que cantan saben de coro, tanto, que si
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estando cantando vuelven dos o tres hojas,
como acontece muchas veces, o se les cae el
libro, no dejan por eso el canto, mas van dicien-
do de coro con su compas hasta que levantan el
libro; y ponen el libro en una mesa o con las
manos, y tan bien cantan los que estan al revés
del libro o a los lados, como los que estan
derechos del libro. Algunos mancebos de estos
que digo, han ya puesto en canto de argano
villancicos a cuatro voces, y los villancicos en
su lengua, y esto parece senal de grande habili-
dad, porque aun no los han ensenado a compo-
ner, ni contrapunto, y lo que ha puesto en ad-
miracion a los espanoles cantores, es que un
indio de estos cantores, vecino de esta ciudad
de Tlaxcallan, ha compuesto una misa entera
por puro ingenio... Hay muchos ninos de hasta
once o doce anos que saben leer y escribir,
cantar canto llano y canto de organo, y ain
apuntar para si algunos cantos. En lugar de or-
ganos tienen musica de flautas concertadas,
que parecen propiamente Organos de palo,
perque son muchas flautas. Esta musica ensena-
ron a los indios menestriles de Castilla que pasa-
ron a esta tierra. E agora he sabido que en
Meéxico hay maestro que sabe taner vihuela de
arco, e ya tienen hechas todas cuatro voces, y
comenzaron de tafer... Tanen ansimesmo saca-
buches y chirimias, aunque en pocas partes a
mengua de instrumentos, porque aunque los
hacen los indios, tardan mucho en hacer las
chirimias entonadas... También hay indios que
tanen organos’,

A partir de 1527, aifio en que Gante traslad6
su escuela al convento de San Francisco en la
Ciudad de Meéxico, se construyeron oOrganos
para los templos y otros instrumentos para
fines profanos, tales como guitarras, arpas,
laides, rabeles y monocordios. Se tocaban
también el clavicordio, la vihuela, el salterio,
la dulzaina, el orlo, el bajon, los timbales y la
flauta. La demanda eclesiastica trajo consigo
un enorme desarrollo de la musica vocal,
nutrida con la obra polifonica de Palestrina,
Victoria, Cabezon, Guerrero, Lassus 'y otros
maestros europeos, ademas de estimular y con-
sumir la musica compuesta en tierras colonia-
les. Los primeros compositores locales reci-
bieron, por conducto de los espafioles, la
influencia de los italianos. La escuela flamenca
dejo también su huella gracias a Lassus y al
propio Gante, quien se educé en la Universidad
de Lovaina, y a quien puede llamarse en justi-
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cia el primer maestro masico de Nueva Espania.
La practica musical se difundié profusa y rapi-
damente. Aun las poblaciones pequerfias conta-
ron con instrumentos y musicos para sus
iglesias, en donde el canto llano y la muisica
polifonica estaban a la orden del dia. En la
segunda mitad del siglo XV se generalizd en las
iglesias el uso de grupos de chirimias formando
una familia a cuatro voces (soprano, alto, te-
nor y bajo), responsables de la afinacion de los
coros a capella. Asi, estos grupos doblaban las
voces del conjunto coral. En ocasiones se agre-
gaba un instrumento de percusion, que gene-
ralmente era el bombo.

El centro musical de Nueva Espaina fue
casi hasta fines del siglo XVIII la catedral de
México, de donde tomaban ejemplo las de
provincia. Entre ellas, las mas notables por su
actividad musical fueron las de Puebla, Oaxaca,
Morelia, Durango y Guadalajara. En la catedral
de México habia un maestro de capilla gue
obtenia el puesto por oposicidon y que se
convertia en la maxima autoridad en el pais.
Su influencia trascendia el templo mayor vy
abarcaba el mundo de la musica profana, en
especial el palacio virreinal. La masica del espa-
fiol Antonio de Cabezon se recibia poco des-
pués de haber sido compuesta. Felipe Il, que
tenia un gran interés en la cultura de la Nueva
Espafia, hacia llegar a la catedral de México
copias de las obras mas recientes de Palestrina.
Este compositor obsequiaba con su miusica
al rey para corresponder las distinciones que
por él le eran dispensadas. En 1556 se impri-
mi6é en México un Ordinarium Misae, primer
libro musical publicado en América.

El teatro musical (autos sacramentales,
misterios y pastorelas), que sirvidb en un prin-
cipio en el trabajo de conversion de los indios,
pronto se propagd por los dominios de la Colo-
nia. Simultaneamente entraron en uso la misa,
la cantata, la pasion (en canto llano), el motete,
el magnificat, el te deum, el himno, los maiti-
nes y el villancico, formas que practicaron
ampliamente los compositores que ostentaron
el maestrazgo en las catedrales. El primero de
éstos, no tanto en tiempo sino en abundancia y
calidad de sus obras, fue Hernando Franco,
nacido hacia 1532. Fue maestro de capilla de la
catedral de México de 1575 a 1585. Lo prece-
dieron Juan Juarez (1538 a 1556) y Lazaro del
Alamo (a partir de 1556). La sélida formacion
musical {canto llano, conjuntos vocales, ejecu-

e ———

cibn de diversos instrumentos, contrapunto y
composicién) que venfa proporcionando la
catedral de México (y otras sedes episcopales)
précticamente desde su fundacién (1528), fue
continuada en el Colegio de Infantes (fundado
hacia 1538) y mas tarde en la Escoleta Pa-
blica (1711). Gracias a ello, los miisicos de esta
época contaron con técnicas semejantes a las
empleadas simultdneamente en el Viejo Mundo.

En la segunda mitad del siglo XVII, Sor
Juana Inés de la Cruz impartié lecciones de mi-
sica en el convento de San Jerdnimo de la Ciu-
dad de México, y alin intentd escribir un 7ra-
tado de Armonia, obra que ella misma mencio-
na en un romance dedicado a la condesa de
Paredes:

{Ensefiar masica un angel?
{Quién habré que no se ria
de que la rudeza humana

las Inteligencias rija?

Mas si he de hablar la verdad,
@so que yo, algunos dias,

por divertir mis tristezas

di en tener esa manfa.

Y empecé a hacer un Tratado
para var si reducia

a mayor facilidad

las reglas que andan escritas.
En él, si mal no recuerdo,
me parece que decia

que 8s una linea espiral,

no un circulo, la Armonia;

Y por razbn de su forma
revuelta sobre s{ misma,

lo intitulé Caracol,

porque esa revuelta hacia.

Contemporaneos suyos fueron algunos miisi-
cos cuya produccién, en su mayor parte religio-
sa, es a menudo de gran factura: Antonio de
Salazar, maestro de capilla de la catedral de
México (1688 a 1715) y antes de la de Puebla;
Juan Matias (1617-1667), indio que gané el
maestrazgo de la catedral de Oaxaca compi-
tiendo con rivales de México, compositor y
autor de un Tratado de Armonia,; Francisco
Lépez y Capilla, maestro en la sede metropoli-
tana (1648-1674); Antonio Sarrier, autor de
obras que llamé oberturas y que son en realidad
pequefias sinfonias en tres movimientos, cuya
Gltima parte es a veces tratada en forma fugada:

Antonio Rodil, compositor de mdsica instru-
mental; y Francisco Moratilla, Francisco Javier
Ortiz de Alcala, Gregorio Remacha, Calletano
Perea, José Gavino Leal y José Nevra. Para
entonces [os conjuntos musicales habian cre-
cido. En 1621 fue admitido el contrabajo en la
iglesia y antes también lo fueron la corneta, el
sacabuche y el bajén, siempre apoyando la voz
humana, Otras veces el apcyo armoénico era
proporcionado por el bajo continuo, formado
por el brgano y otro instrumento como el
bajén, el violin o el contrabajo. Con frecuencia,
cierto tipo de recitados eran acompaiiados por
un clavicordio.

La miasica de género religioso inicid su
lenta decadencia a mediado del sigle XVIlII,
para ceder paulatinamente su preeminencia a la
misica profana. En aquella época solo habia
audiciones plblicas en dos sitios de la capital:
la catedral y el Coliseo de México. Los ejecutan-
tes de una y otra eran béasicamente los mismos.
La primera preservaba la escuela tradicional,
mientras el segundo difundia gusto lirico
italiano. lgnacio Jerusalem, de origen italiano,
maestro de capilla de 1750 a 1760, y su compa-
triota Mateo Tollis della Rocca constribuye-
ron en gran medida al desarrollo de la masica
profana y al ocaso de la época de oro de la reli-
giosa. Hacia 1734 ya habia una orquesta que
sjecutaba corrientemente sinfonias de Haydn
y Mozart, y grupos de camara que interpretaban
trios y ecuartetos de éstos y otros autores
coeténeos., Manuel Zumaya (1680-1756; maes-
tro de capilla de 1715 a 1739), discipulo de
Antonio de Salazar, desarrollé un estilo melodi-
co influido por los italianos: en 1706 escribi6
el melodrama £/ Rodrigo y el 26 de mayo de
1711, onoméstico de Felipe V, estreno en el
palacio virreinal su 6pera Parténope, la primera
debida a un compositor mexicano. Simulta-
neamente crecid el nimero de asistentes al
Coliseo y el de aficionados; aumentb la impor-
tacién de instrumentos y de mdsica impresa, y
en 1796 se instald una fabrica de pianos en la
Ciudad de México.

José Maria Aldana, José Maria Bustamante
y José Mariano Elizaga se distinguieron en los
altimos afios de la Colonia y en los primeros
del México independiente. Aldana (1730-
1810) compuso obras religiosas, entre ellas
varias misas importantes, y una serie de piezas
profanas para clave. Bustamante (1777-1861),
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quien ejercid el maestrazgo en la catedral y en
otros templos capitalinos, estrend el 27 de
octubre de 1821 su 6pera México Libre, Elizaga
(1786-1842) tuvo desde pequefio una dispo-
sicibn excepcional para la misica: en 1802
era ya organista de la catedral de Morelia, su
ciudad natal: y en 1822 el emperador |turbide
o nombré maestro de capilla de la corte; poli-
facético y sumamente activo, publicé E/emen-
tos de Musica (1823) y Principios de la armo-
nia y de la melodia, fundamentos de la com-
posicién musical (1835); fundé la Sociedad
Filarmonica (1824) y la Academia Filarménica
(1825), considerada como el primer conser-
vatorio de América Latina; llevd a escena su
opera La /taliana (1826) y formé y dirigié un

[

conjunto orquestal, el mas importante que has-
ta entonces habia tenido el pais. Su produccion
como compositor comprende desde la misica
eclesidstica hasta el drama musical, escapando
en cierto modo a la influencia italiana y acu-
sando una discreta inclinacién hacia la estética
y la técnica francesas.

A partir de 1821 la practica de la miisica se
inclind definitivamente hacia la 6pera, usando
francamente los procedimientos del roman-
ticismo italiano, fenbmeno que se extendid a
toda |beroamérica. De modo simultineo y
como producto directo de la Independencia, se
generalizaron los intentos por utilizar la misica
local (sonecitos y bailables) en el teatro (zar-
zuelas y bperas) y poco més tarde en algunas
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piezas de salon y de concierto. A la Sociedad
Filarmbnica de Elizaga siguieron una Academia
de Mdsica (que andando el tiempo seria el gér-
men del Conservatorio Nacional), establecida en
1838 por Agustin Caballero y Joaquin Beris-
téin, y La Gran Sociedad Filarmbnica, fundada
por José Antonio Gébmez en diciembre del
aiio siguiente. De ésta surgid tampbién una
orquesta, con capacidad para ejecutar el género
de concierto. Caballero (1820-1886), de quien
se dice que tocaba casi todos los instrumentos,
ejercid extensamente la pedagogia y la direc-
cibn de orguesta. Beristain (1817-1839) se dis-
tingui® como ejecutante precoz, compositor
y director: a los 17 afios fue director de la or-
questa del Teatro de México; compuso una

sinfonfa, dos oberturas (La Primavera y Raquel),
varias zarzuelas y obras religiosas; y muri6
un afio después de participar en la fundacion
de la Academia de Musica, a los 22 afios de
edad. Gomez (1805-1878) comenzd a compo-
ner siendo todavia un nifio; a los 22 aiios fue
maestro al cembalo (director) de la compaiiia
lirica del tenor espafiol Manuel Garcia; formé a
varios misicos —Luis Baca (1826-1855), Felipe
Larios (1817-1873) y Melesio Morales (1838-
1908), entre otros—; escribié una Gramdtica
Musical Razonada (1832), un Método de
Armonia, un Método de Pianoforte y un Gran
Método de Musica Vocal; fundo la revista
Instructor Filarménico (1842) y compuso
mlsica de épera, de céamara, religiosa y de

salon, E| desenvolvimiento de la mdsica instru-
mental originado por la creacion de las nuevas
instituciones, permitié reunir hacia 1840 una
orquesta de 52 profesores, a la que eventual-
mente se incorporaba un conjunto coral.

Cenobio Paniagua, michoacano (1821-1882),
se dedicd a la ensefianza y a la ejecuci6n (br-
gano, piano y varios instrumentos de arco
y aliento); publicd Cartilla Elemental de Ma-
sica, Vocalizaciones matinales y Compendio
de Armonia,; y compuso 3 bperas, varias abertu-
ras, un oratorio, un cuarteto y mas de 80 misas,
Muridé a semejanza de Mozart, al terminar
una Misa de Requiem que habria de servir para
sus funerales. Entre sus discipulos se cuenta un
buen nGamero de compositores, especialmente

de oOperas: su hijo Manuel Paniagua, Melesio
Morales, Miguel Menesaes, Miguel Planas, Mateo
Torres, Octaviano Valle, Lauro Beristéin, Leo-
nardo Canales y Antonio de Marfa y Campos,

Varios ejecutantes y compositores extran-
jeros se radicaron en México o vivieron en el
pais largas temporadas, entre otros el espaiiol
Jaime Nuné, autor de la misica del Himno
Nacional Mexicano (1854). Visitaron el pais va-
rias compariias de Opera; los cantantes Manuel
Garcfa, Mara Mialibran, Balbina Steffenone y
Enriqueta Sontag, inspiradora de Chopin; los
pianistas William Wallace, Oscar Pfeiffer, Er-
nesto Lubeck, Carlos Bochsa y Henry Herz; los
violinistas Henri Vieuxtemps, Franz Coenen,
Jehim Prune y Joseph White; y el violoncelista

Maximilianc Bohrer,

A mediados del siglo brillaban Tomas Leén y
Aniceto Ortega. Ledn (1826-1893) fue uno de
los primeros virtuosos del piano; introdujo la
musica de los grandes compositares clasicos y
roméanticos, de Mozart a Liszt, pasando por
Beethoven, Schumann y Chopin; reunfa con
frecuencia a profesionales y aficionados para
hacerles escuchar las obras de alto rango, no
sblo en su forma pianistica sino también de
camara y sinfbnica, transcrita a piano para dos
o cuatro manos. Ortega (1823-1875) fue nota-
ble médico obstetra, hombre de letras, pianista
que tocaba al lado de Leén y compositor que
investigd el mundo sonoro con métodos fisico-
matematicos. Su obra incluye una pieza titulada

Invocacion a Beethoven, que en su momento
tocaron todos los pianistas de México, y de ma-
nera especial la 6pera Guatemotzin (1871), la
primera obra mexicana de ese género compues-
ta con tema propio, lo cual constituye una tem-
prana aportacion a la corriente del nacionalis-
mo. El aleméan Karl Heinrich Graun (1704-1759)
habia hecho en el siglo XVI1II la 6pera Montezu-
ma, sobre un libreto del rey Federico el Grande.
Contemporaneo de Ledn y Ortega, aunque mas
joven, Melesio Morales (1838-1908) es autor de
media docena de dperas, varias cantatas, obras
para piano y un premonitorio poema sinfénico,
La Locomotora (1869), que acusa el adveni-
miento del impresionismo.

Hacia 1862 surgieron las primeras companiias
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nacionales de O6pera. Encabezd el movimiento
Cenobio Paniagua, quien llevé a escena Romeo
y Julieta de Melesio Morales. Octaviano Valle,
en 1863, presentd su compafiia de opera lirica
en el Teatro Nacional con C/oti/de de Coscenza
y La Traviata de Verdi. Bruno Flores reuni6 a
su vez un grupo de discipulos e integré con
ellos su propia compafiia, con la que represent6
en 1864 Agorante, Rey de Nubia de Miguel
Meneses y Morma de Bellini, ante Maximiliano
de Habsburgo.

A fines de 1865 se formd la tercera Sociedad
Filarménica, precedida por el Club Filarménico
que habian creado varios masicos e intelectua-
les reunidos en torno a Tomas Lebn, entre
otros Aniceto Ortega, Melesio Morales y Julio
ltuarte, quienes con frecuencia ejecutaban
muestras del clasicismo y romanticismo suro-
peos, ademas de sus propias composiciones. La
Sociedad cred su propio Conservatorio: Agustin
Caballero le incorpord su Academia, y el pre-
sidente Juarez le cedid en 1867 el edificio de la
Universidad. Se elaboraron reglamentos, se
nombraron profesores, se organizaron las mate-
rias y se eligid director a Caballero, quien por
su caracter sacerdotal no protestd la ley laicay
hubo de declinar el nombramiento en favor de
Agustin Balderas. Los cursos se iniciaron en
enero de 1868, con la cooperaci6n de naciona-
les y extranjeros, Més adelante se cret la Lote-
ria del Conservatorio para cubrir los modestos
sueldos del cuerpo magisterial.

México contaba entonces con las orquestas
de la Opera y de Santa Cecilia; los orfeones
Aleman, Popular y del Conservatorio; y las
bandas Austriaca, Municipal y de Zapadores.
De estos conjuntos salieron ejecutantes (espe-
cialmente de instrumentos de aliento y percu-
sibn) para una orquesta que se dedicé a hacer
opera y a cultivar el gusto por un repertorio
sinfénico y aGn sinfénico-coral, que incluia
desde Bach hasta el Gltimo de los romanticos de
la época. En ocasidén del centenario del natali-
cio de Beethoven se organizd un festival (di-
ciembre de 1870 y enero de 1871) durante el
cual Melesio Morales dirigié por vez primera en
México las sinfonias Segunda y Quinta y el
Concierto para Violin. Se dispuso de una or-
questa de 90 profesores (la mayor hasta enton-
ces) formada por 15 violines primeros, 18
sagundos, 8 violas, 7 violoncelos, 8 contrabajos,
5 flautas, 2 oboes, 4 clarinetes, 2 fagotes, 4
cornos, 5 cornetines (a modo de trompetas),
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4 trombones, 3 figles y bombardones, 2 timba-
les y un bombo; y un coro de 322 voces consti-
tuido por 71 sopranos, 39 contraltos, 102 teno-
res y 110 baritonos y bajos. En 1876 fue di-
suelta la Sociedad Filarménica como conse-
cuencia de la suspension del derecho de aso-
ciacibn originado por los acontecimientos sus-
citados en Tuxtepec. El Conservatorio de la
Sociedad Filarmobnica se convirti6 en el Conser-
vatorio Nacional, segin decreto del presidente
Diaz del 13 de enero de 1877. Antonio Balde-
ras fue designado director de la institucion, la
cual decay6 con rapidez por el incumplimiento
de las promesas oficiales. Lo sucedié Alfredo
Bablot, de origen francés, radicado en México
desde varios afios atrds y miembro fundador
de la Sociedad Filarmonica Mexicana: reorga-
nizd el plantel y formé la Orquesta del Conser-
vatorio, que durante més de 9 afios fue diri-
gida indistintamente por Melesio Morales, Julio
ltuarte, Lauro Beristain, Apolonio Arias, Carlos
Meneses y otros,

Para entonces la corriente italianizante se
debilitaba mientras adquiria fuerza la influencia
francesa representada por Ricardo Castro
(1864-1907), Carlos Meneses (1863-1929),
Gustavo Campa (1863-1934) y Felipe Villa-
nueva (1862-1893). Hacia 1892 se organizé la
Sociedad Anénima de Conciertos, que tentati-
vamente proyectd varias audiciones dirigidas
por Meneses, Rivas, Campa y Villanueva, con
una orquesta gue llegd a tener 70 elementos.
Rivas, designado director del Conservatorio en
1893, declind la invitacion a favor de Meneses,
y asi lo hicieron también Villanueva y Campa.
Este Gltimo prefiri6 continuar dedicado a la
ensefianza (fueron sus discipulos, entre otros,
Aurelio Barrios y Morales, Candelario Huizar,
Alfonso de Elias y Juan Tercero). Mas tarde
fund® vy dirigié La Gaceta Musical (1896-1914),
Durante la gestion de José Rivas como director
del Conservatorio Nacional se establecid la es-
cuela pianistica de Carlos Meneses y acogid a
misicos tan distinguidos como Luis Mocte-
zuma, Pedro Luis Ogazon, Carlos del Castillo,
Rafael Tello, Julian Carrillo, Luis G, Saloma y
Velino M. Preza, quienes a mas de formar dis-
cipulos, hicieron recorridos artisticos por
Europa.

Ricardo Castro organizé en 1895 la So-
ciedad Filarm6nica Mexicana, que en ese afio
y el siguiente ofrecié conciertos de trios,
cuartetos y quintetos de Beethoven, Schubert,

Schumann, Glazounoff, Smetanay Tchaikowsky.
A fines del siglo actuaron en México y en
algunas ciudades de provincia el violinista y
compositor espafiol Pablo Sarasate y el pia-
nista y autor Eugenio d'Albert. Este incluyd
en sus programas, al lado de Beethoven, Schu-
mann, Chopin y Liszt, composiciones de
Castro, Campa y Villanueva. En el campo
de la Opera hubo representaciones de Baile
de Mdscaras, Otelo, Aida y Hernani de Verdi;
Romeo y Julieta de Gounod: Los Pescadores
de Perlas de Bizet; Lohengrin, E/ Buque Fan-
tasma, La Walkiria y Tannhauser de Wagner;
y Fidelio de Beetoven.

El siglo XX se inici6é con la brillante labor
de Carlos Meneses, al frente de la Orquesta
del Conservatorio, convertida en Orquesta
Sinfonica Nacional en 1902, gracias a un
subsidio otorgado por el Ministro Limanto-
ur, Fue ésta la primera de ese rango en la
historia de México. Dio a conocer un am-
plisimo repertorio que comprendia de Bach
y Haendel, a Debussy Sibelius y Richard
Strauss, incluyendo a Dvorak, Moussorgsky,
Dukas, Rubinstein, Wagner, Castro y Villa-
nueva. Menesas incursioné también en la masica
antigua, pues ya habia dirigido la Misa de/ Papa
Marcello de Palestrina, obra capital del siglo
XVI que aiin hoy se escucha muy rara vez en las
salas de concierto. Hacia 1911 y como resul-
tado de un largo periodo de gestacibn, Manuel
M. Ponce (1886-1948) inicié6 su obra naciona-
lista. Recurri6 como fuentes de inspiracién
al material que aportaban la masica indigena
y la mestiza (como el Tocot/, pieza lirico
coreografica con textos hispanos y mdsica e
instrumentos precortesianos); los sonecitos
regionales; el corrido, el huapango, la jarana y el
jarabe; las romanzas, los sones y las danzas
nacionales de uso mas generalizado, y los
cantares recién aparecidos durante el movimien-
to revolucionario. Anteriormente, a lo largo del
siglo XIX, misicos mexicanos y extranjeros
utilizaron con mas o menos éxito los aires
nacionales en arreglos diversos, piezas de salén
y obras de mayor aliento como la dpera Gua-
temotzin de Ortega, Ecos de México de Ituarte,
Jarabe Nacional de Leébn, Jarabe Mexicano de
José Antonio Géomez y Ajres Mexicanos de
Castro. Ponce, ayudado por el compositor
jalisciense José Rolén (1883-1945), recogié
aquellas melodias y las convirtié en piezas més
0 menos breves, o en rapsodias; y posterior-

mente en formas mayores, como el Concierto
para piano y orquesta, el Concierto para guita-
rra y el Triptico Chapultepec. En 1911 proyec-
taba componer un Triptico Mexicano y un Dip-
tico Sinfénico, a la postre interrumpidos
por su forzada estancia en La Habana, En 1912
el trabajo de Carlos Meneses fue igualmente
suspendido por las perturbaciones revolucio-
narias, en este caso las “excesivas pretensiones”
del Sindicato de Filarménicos.

La Orquesta Sinfonica resurgié en 1916,
dirigida primero por el regiomontano Jesis
Acuiia (en 1902 habia fundado la Orquesta
Sinfonica de Monterrey) vy luego por Ponce,
a su ragreso de Cuba, en junio de 1917. En
diciembre de 1920 fue nombrado director
el compositor potosino Julidn Carrillo, autor
prolijo, creador de una teoria microtonal
llamada Sonido Trece y director en 19208
de la Orquesta Sinfonica Beethoven. En los
mismos afios Ogazén di6 a conocer la obra
pianistica de Ravel y Debussy; y Silvestre
Revueltas ofreci6 (1924 a 1926) una audaz se-
rie de racitales de ““mdsica nueva”. El Primer
Congreso Nacional de Masica, celebrado en
1926, intensificd el movimiento nacionalista
y restaurd el medio sinfénico.

Silvestre Revueltas (1899-1940) desarrolld
y llevé a su clispide el lenguaje nacionalista.
Mdsico nato, autor de una obra abundante,
director de orquesta y excelente violinista, fue
discipulo de Tello (1913 a 1916) y continud
sus estudios en Chicago (1916 a 1922). Dijo de
si mismo: “Encontré mejores maestros en el
pueblo y el pais mexicano, En la mayor parte
de mis obras he procurado expresar el caricter
algo indiferente, sentimental tal vez, pero siem-
pre enérgico, alegre y muy definitivamente sar-
castico del pueblo de mi pais. Nunca he usado
temas populares o folkléricos, pero la mayor
parte de los temas, o méas bien, motivos que he
usado, tienen un caracter popular”.

En 1928, con el apoyo del Sindicato de Fi-
larménicos y la direccion de Carlos Chévez
(n. en 1899), se fundd la Orquesta Sinfonica
Mexicana; en 1929 cambi6 su nombre por el de
Orquesta Sinfonica de México y puso fin a sus
actividades el 29 de abril de 1948. Los afios de
revolucidn armada y de inestabilidad habian
impedido parcialmente que México siguiara en
contacto con los misicos contemporaneos de

(Pasa a la Pag. 24)
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LUNES 2.9.16.23.30 MARZO

NOTA: la programacion estd sujeta a
cambios de dltima hora, que daremos
a conocer oportunamente al auditorio

| st isi .
en el curso de nuestras emisiones NOTA:

Para informacion adicional respecto a la
programacién de esta Emisora, sirvase
llamar al teléfono 559-96-30.

PANORAMA
FOLCLORICO |
de | iernes:
a las 7:00 horas. LAS NUEVAS
Ry, 7\
) = «@k\ LAS VIEJAS
X g \ GRABACIONES

EN MUSICA CLASICA

« los lunes a las 22:00 horas
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MARTES 3.10.17.24.31] MARZO

MEXICO AQUI Y AHORA EL LADO OSCURO
DE LA LUNA

A O

UIn programa sobre nuestros problemas

Urbanos: vialidad, transporte, servicios O “Ia regiﬁn descﬂnocma

publicos, —con entrevisias - s -
de la musica de rock

martes y jueves
a las 19 horas

de lunes a viernes a las 6:00 horas

PRODUCCION RADIO EDUCACION
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- 4.11.18.2
MIERCOLES 2 MARZO

oW
@ RecllG oo Miisica en la Noche
N

jcziz)

lunes, miéreoles y viernes
a las 19:30 horas

historias y muisica para escucharse en la noche

miércoles a las 23:30 horas
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JUEVES 5.12.19.26 MARZO

NOTICIARIO
DE
INFORMACION

GENERAL

CUENTO Ll;;e: :viemes 8:00-:1::3:,
CORTO & 14:30 horas.,=21:30=horas.
lunes a sdbado | S—

a las 12:00 horas e i )
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MUSICA
MEXICO AQUI ¥ AHORA

PANORAMA FOLKLORI-
co

NOTICIARIO
MUSICA

MEMORIAS DE UN IM-
POSTOR — RADIONOVE-
LA

MUSICA

NOTICIARIO CULTURAL
— LITERATURA

MUSICA

ALREDEDOR DE LA MU-
SICA — SERIE DIDACTI-
CA INFANTIL

MUSICA

EL CUENTO CORTO

MUSICA

AQUI LA U.AM,
MUSICA

NOTICIARIO
LA UNAM EN SINTESIS

MUSICA

VIERNES

6.13.20.27

2 .

MARZO

De Lunes a Viernes a las 23:00 Horas

NARRADORES EN RADIO

Un pancrama de la Literatura Mexicana
Contemporanea en la voz de sus autores

PRODUCCION: RADIO EDUCACION

FONAPAS INFORMA

ALREDEDOR DE LA MU-
SICA (REPETICION)

MUSICA

LOS GRANDES DE LA
MUSICA POPULAR BRA-
SILENA (PRODUCTOR:
JOAO BARBOSA)

EN LA NOCHE.. JAZZ

INVITACION A LEER
CON FAUSTO CASTILLO

MUSICA
NOTICIARIO EDUCATIVO

MUSICA

MEMORIAS DE UN M- |
POSTOR (REPETICION)

NOTICIARIO

MUSICA

LOS NARRADORES EN.

RADIO

' Musm i

FIN DE LABORES.
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SABADO 7.14.21.28 MARZO

DERECHO
A LA

INFORMACION

Garantia
constitucional...

Camino directo
a los hechos

Los acontecimientos méas |
sobresallentes ocurridos | Un espacio radiofénico
durante la semana en bl bl
- México y en el mundo  F B

sdbados a las 20:00 horas H PRODUCCION: RADIO EDUCACION
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DOMINGO

1.8.15.22.29

con Zitarrosa

Casl en
Privado

omingos
19.00

horas

MARZO

NOTA:
e

A PARTIR DE LAS 8:00
HORAS LOS NIROS EN
RADIO EDUCACION (MU-
SICA, COMENTARIOS, TE-
LEFONO ABIERTO)

EL
RINCON
DE

LOS
NINOS

repeticion domingos a las 10 de la manana
producido por Rocio Sanz
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Europa, donde los cambios y avances en técnica
y estética musicales habian sido tan répidos y
considerables. Asi, correspondié a Chavez in-
corporar al repertorio de la orquesta la extansa
produccién de ese periodo. Desempefi6, ade-
mas, la direccién del Conservatorio Nacional de
Masica (1928-1933), la jefatura del Departa-
mento de Bellas Artes de la Secretaria de Edu-
cacion Pablica (1933-1934) v la direccion del
Instituto Nacional de Bellas Artes (1946-1952),
y fundb y dirigi6 el Taller de Composicion del
Conservatorio (1960 a 1965).

Algunas ciudades de tradicibn musical con-
servaron o renovaron sus instituciones dedica-
das a la ensefianza de la misica, muy a pesar
del movimiento revolucionario, Asi, la Acade-
mia Filarmonica de Puebla, fundada en 1839
por José Maria Carrasco, fue el antecedente del
Conservatorio establecido en 1917; el Conser-
vatorio de Mérida, creado en 1904, fue susti-
tuido por la Escuela de Misica en 1911; José
Rolén erigib una Academia en Guadalajara en
1907; vy la Academia Beethoven de Monterrey
inici6 sus actividades en 1916. Se abrieron
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academias de masica en Aguascalientes, Pachu-
ca, Saltillo, Guanajuato, Querétaro y Leén. En
aflos muy posteriores han ido apareciendo en la
provincia las orquestas sinfénicas de Guadala-
jara, Jalapa, Puebla, Morelia, Durango y la
Universidad de Guanajuato, y recientemente,
en Toluca, la del Estado de México, algunas de
las cuales todavia comparten sus elementos
con las bandas militares de las que tantas hubo
(a veces mas de una por municipio) durante la
segunda mitad del siglo XIX y la primera del
XX.

Al separarse el Conservatorio Nacional de la
Universidad en 1929, se cre6 la Escuela de M-
sica de fa UNAM, Ambas instituciones, la Es-
cuela Superior Nocturna de Misica y las Escue-
las de Iniciacidn Artistica (dependientes del
INBA) imparten la instrucciébn musical a los
habitantes de la Ciudad de México por parte
del sector piablico. La UNAM formd en 1936
la Orquesta Sinfénica de la Universidad (ahora
Orquesta Filarménica de la Universidad),
cuyos directores han sido José Rocabruna,
José F. Vézquez, Icilio Bredo y Eduardo Mata.

Otros conjuntos mantenidos por instituciones
educativas son las orquestas de alumnos del
Conservatorio y de la Escuela Nacional de
Misica. El Instituto Politécnico Nacional sos-
tiene una orquesta de 60 profesores adserita a
su Departamento de Difusién Cultural.

El nacionalismo iniciado por Ponce y Rolén
tuvo sus continuadores en Candeiario Huizar
(1889-1970), Carlos Chavez, Blas Galindo (n.
en 1910), Daniel Ayala (n. en 1908), José Pablo
Moncayo (1912-1958), Miguel Bernal Jiménez
(1910-1956) y ain Carlos Jiménez Mabarak
(n. en 1916), quien ya utilizd otro lenguaje.
Destacan las siguientes obras: Chapultepec
(triptico sinfénico), Canto y Danza de Jos An-
tiguos Mayas, Ferial (divertimiento sinfénico),
Concierto del Sur para guitarra y orquesta y
Concierto para violin de Ponce: £/ Festin de
fos Enanos, Cuauhtémoc (poema para orquesta)
y Zapotidn (concierto para piano) de Rolén;
Imagenes, Pueblerinas, Surco y varias sinfonfas
de Huizar; £/ Fuego Nuevo, Los Cuatro Soles,
Sinfonia de Antigona y Sinfonfa India de Cha-
vez; Esquinas, Ventanas, Janitzio, Cuauhns-
huac, Caminos, Planos, E| Renacuajo Paseador,
Sensemayd, La Coronela y la masica para las
peliculas Los de Abajo, Redes y La noche de
los mayas de Revueltas; y Tribu, Paisajes, El
Hombre Maya y Panoramas de México de
Ayala. Blas Galindo, quien formé en 1935 el
Grupo de los Cuatro con Ayala, Moncayo y
Salvador Contreras, aportd su popular arreglo
Sones de Mariachi, la cantata Suave Patria y
muchas otras obras, la mayor parte de las
cuales ya no tienen aproximacion al naciona-
lismo por cita directa o de caracter, sino que
mas bien pertenecen a procedimientos maés
universales, Moncayo, muy conocido por
Huapango, compuso musica para el ballet
Zapata, a mas de otras obras sinfonicas y de
camara. Miguel Bernal Jiménez, quien fuera
compositor, director de conjuntos, ejecutante,
investigador y pedagogo, es autor de la épera
Tata Vasco, el ballet £/ Chueco, las Tres Cartas
de México y el Cuarteto Virreinal, Y Carlos
Jiménez Mabarak elaboré la tematica para el
ballet La murfieca Pastillita con una serie de
rondas y cantos infantiles mexicanos tradicio-
nales, Figuras independientes por su lenguaje
son Eduardo Hernandez Moncada (n. en 1899)
y Alfonso de Elias (n. en 1902). Ambos utili-
zan temas, melodias e incluso asuntos nacio-

nales, enmarcandolos —cada uno segiin su modo
particular— con armonias, contrapuntos, elabo-
raciones y orquestacidon de tipo tradicional. El
segundo ha sido llamado “el altimo de los
romanticos mexicanos”,

Todos estos compositores contaron a su hora
con la colaboracion de las orquestas sinfonica
de México, de Gamara de la SEP (fundada en
1933 y cuyo primer director fue Hernandez
Moncada) y del Conservatorio (formada a ins-
tancias de Estanislao Mejia en 1935), llamada
Orquesta Sinfonica Nacional y cuya titularidad
se confib a Silvestre Revueltas (subdirector de
la Orquesta Sinfénica de México desde 1928) y
mas tarde a Ernest Ansermet. También han pro-
porcionado ayuda a los compositores las depen-
dencias del Departamento de Misica del Institu-
to Nacional de Bellas Artes creado en 1946:
Orquesta Sinfonica Nacional, Orquesta de la
Opera (hoy Orquesta Sinfénica de Bellas Artas),
Orquesta de Camara de Bellas Artes, Quinteto
de Alientos, Cuarteto de Cuerdas, Coro del
Conservatorio, Coro de Madrigalistas, Academia
de la Opera y Secciones de Investigacién, Difu-
sibn, y Masica Escolar; y la UNAM, por con-
ducto de la Orquesta Sinfonica creada en 1935
y de la Sociedad Coral Universitaria, dirigida
desde su fundacidbn por Juan D. Tercero.

Entre los intérpretes méas notables se encuen-
tran: los cantantes Maria Bonilla, Margarita
Gonzélez, Irma Gonzélez, Oralia Dominguez,
Belén Amparan, Ernestina Garfias, Guillermina
Pérez Higareda, Franco lglesias, Rafael Sevilla,
Arturo Nieto, David Portilla y Roberto Bafiue-
las; los pianistas Angélica Morales, Esperanza
Cruz, Maria Teresa Rodriguez, Luz Maria Puen-
te, Nadia Stankovich, Alicia Urreta, Aurora
Serratos, Guillermo Salvador, Miguel Garcia
Mora, José Kahn, Carlos Barajas y Jorge Federi-
co Osorio; los violinistas Higinio Rubalcaba,
Hermilo Novelo y Manuel Suarez; los viclon-
celistas Leopoldo Téllez y Victor Manuel Cor-
tés; los organistas Juan Bosco Correro y Victor
Urbén; y los flautistas Rubén Islas y Gildardo
Mojica.

La figura mas relevante de esta {iltima etapa
es Luis Herrera de la Fuente (n. en 1916), gran
difusor de la m(sica mexicana y propulsor de
los intérpretes nacionales. Pianista, director y
compositor, fue alumno de Rodolfo Halffter,
misico espaiiol establecido en México en 1939,
de quien aprendi6 las técnicas del dodecafonis-
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mo, En él se dan junto a las (ltimas manifes-
taciones valiosas del nacionalismo, las primeras
de un nuevo lenguaje, no por importado en
cuanto a su técnica menos propio que el ante-
rior. Su obra incluye los ballets Fronteras y
La Estrella y la Sirena, una Suite de Ballet, Di-
vertimiento No. | para orquesta de camara,
Dos Movimientos para Orquesta, Preludio
Cuauhtémoc, Sonata para Cuerdas, Cuarteto
de Cuerdas y varias obras para piano. Disci-
pulo de Scherchen en el campo de la direccion
de orquesta, ha sido director fundador de la
Orquesta de Camara de Radio Universidad y
de la Orquesta de Camara de Bellas Artes,
titular de la Orquesta Sinfonica de Chile, de la
Orquesta Sinfonica Nacional del Peri y director
huésped de méas de 60 orquestas del mundo. La
Orquesta Sinfonica Nacional, creada por de-
creto del presidente Miguel Aleman en 1947,
fue dirigida por Hernandez Moncada y Monca-
yo durante sus primeros afos; Herrera de la
Fuente, que habia sido subdirector en 1949 y
1950, se hizo cargo de ella, como titular, de
1954 a 1972. Reorganizé el conjunto en
cuanto a personal, salarios y recursos técnicos

y artisticos; convocd a un concurso mediante
el cual gand nuevos y valiosos elementos; rea-
lizé giras por el interior del pais y otras a Cen-
troamérica, Canada, Estados Unidos y Europa;
grabb misica mexicana; recibi6 a grandes
solistas y directores; sin olvidarse del reperto-
rio tradicional, dio a conocer obras importan-
tes de Boulez, Cage, Dallapiccola, Hartman,
Henze, Lanza, Ligeti, Lutoslawsky, Matsudaira,
Nono, Penderecki, Stokhausen y Xenakis,
entre otros; siguid interpretando la mdsica de
Ponce, Revueltas, Moncayo, Huizar, Halffter,
Carrillo, Chavez y Sandi; y enriquecio el reper-
torio de la Orquesta con la produccion de los
compositores jovenes: Manuel Enriquez (n. en
1926), Francisco Savin (n. en 1929), Héctor
Quintanar (n. en 1936), José Luis Gonzalez
(n. en 1937), Manuel Jorge de Elias (n. en
1939), Eduardo Mata (n. en 1942) y Mario
Lavista (n, en 1943).

La nueva generacion ha utilizado técnicas,
formas y recursos nuevos; y ha ido desde la es-
critura instrumental de lenguaje y contenido
“moderados” hasta la improvisacion audaz y
la masica electroacistica.

7S
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“l.a musica es el corazdon de la vida,
Por ella habla el amor; sin ella no hay
bien posible y con ella todo es hermo-
so”’... (Franz Lizst).

la evolucién radiofénica

La radio fue, desde sus ini-
cios, uno de los inventos
que vino a revolucionar todos
los sistemas de comunicacién
de principios de siglo. EI
moderno , aparato permitid
por primera vez transmitir,
desde un lugar apartado,
la midsica interpretada por
una orquesta, un trio o
simplemente la voz de un
locutor leyendo las noticias
del dia.

{Pero la produccion radio-
fénica de los afios treinta
ha evolucionado conforme a
los avances tecnologicos de
nuestros dias? En opinién
del ingeniero Guillermo La-
garda operador, guionista y
productor de uno de los
programas con mas anti-
gliedad en Radio Educacion
(En la noche... Jazz) vy
pionero de la radio de Méxi-
co los sistemas que se utili-

zan en la realizaciéon de un
programa de radio no han
variado mucho,

Al principio, alld por los
afios treinta, la radio se
vali6 de los adelantos obte-
nidos en el fondgrafo y la
radiotelefonia  para repro-
ducir sonidos. Asi logré trans-
mitir lo grabado en discos
de 78 revoluciones, fabrica-
dos a base de cera. Mas
tarde, la invencién del aceta-
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to de 16 pulgadas con dura-
ciébn de 30 minutos, eiabo-
rado en acrilico con una
base de aluminio, permitid
que algunos programas se
grabaran con anticipacion,
Durante la Segunda Guerra
Mundial la base de estos
acetatos se elabordé en cris-
tal, dado que el aluminio
era considerado primordial
para la industria bélica. Este
cambio no modifico las trans-
misiones radiales de la épo-
ca, ya que la mayor parte
de la programacion de las
emisoras se realizaba en vivo
desde la cabina o estudios
de las empresas radiofonicas.

Una de las wventajas vy
desventajas del acetato, con-
tinda el ingeniero Lagarda,
erz principalmente que no se
permitian errores, y tanto
locutores como miisicos te-
nian que ser lo suficientemen-
te profesionales para transmi-
tir al pablico la emotividad
del guién sin equivocarse,
ya que de lo contrario,
al producirse el error al
final o al principio del guién,
era necesario repetir toda la
grabacién y desechar el aceta-
to.Esto obligb a los incipien-
tes locutores y miisicos de
la radio a perfeccionarse
y grabar un programa de
30 minutos en 30 minutos
reales. De esta manera,
en un dia se graban de 5 a6
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programas sin un error, ya
que no era posible editar
las correcciones, como ahora.

Las investigaciones, y la
transformacion de estas en
guiones para un programa
de radio, préacticamente no
han variado desde entonces;
han cambiado las ideas, los
parrafos y la masica, pero
la esencia del guién radio-
fonico sigue siendo la misma,
Mientras que los avances
electrébnicos dentro de esta
industria, logrados con el
paso del tiempo, permitieron
modificaciones en los sis-
temas de grabacion. Alla
por los afios 40 Ilegd al
mercado un tipo de graba-
cion a base de alambre,
con el cual se obtenia una
mayor fidelidad en lo graba-
do, pero aun persistia el
mismo problema del acetato,
no se podia editar, y en
caso de romperse éste la
unién deterioraba la calidad
de la grabacién. Este ’siste-
ma consistia en un alambre
de cobre muy fino, que al
pasar por la cabeza grabado-
ra modificaba sus particulas.
Sin embargo, poco tiempo
durd en la practica porque
la cinta magnetofénica, in-
ventada en Alemania y per-
feccionada en los Estados
Unidos, rédpidamente lo susti-
tuyd. Con esto se acabaron
los malos actores, segin el
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ingeniero Lagarda, ya que al
cortar los errores de la cin-
ta, se puede repetir las
veces. que sea necesario has-
ta que la grabaci6n resul-
te perfecta, como en el
caso de las radionovelas que
predominaban en el ambiente
radiofénico de casi todas
las emisoras del pais.

En cuanto a la produccién
radiofonica, afirma el inge-
niero Lagarda que todo estd
hecho, no se ha modifica-
do desde los afios treinta:
habia un productor dirigien-
do la accion de los actores
desde la cabina, un reali-
zador, un operador y un
musicalizador. Esto dltimo
quizd sea lo Gnico que ha
cambiado al sustituirse la
orquesta en vivo por dis-
cos de acetato de 78 revo-
luciones y estos a su vez
por grabaciones en cinta
magnetofonica.

Una de las innovaciones de la
radio fue la de transmitir
eventos a control remoto
utilizando las lineas telefo-
nicas. Esto se realizé por
primera vez en México en
la emisora de la cigarrera
“El Buen Tono"” al transmi-
tir conciertos y recitales des-
de sus jardines, experimento
que mas tarde se llevd a cabo
a grandes distancias gracias
al propio teléfono y alos
satélites artificiales.

]

La principal caracteristica
del jazz es la que se ha deno-
minado swing, palabra dificil
de traducir. Designa la pulsa-
cion ritmica regular y flexible
que anima la medida de cua-
tro tiempos y es el elemento
esencial de toda interpreta-
cion del jazz. El swing s6lo
puede existir en el texto mu-
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sical en potencia; se da esen-
cialmente en el ejecutants.
Una partitura musical puede
ser mas o menos apta para
ser “‘swinguizada”; una or-
questa podra “swinguizar’ un
arreglo que otro podra ejecu-
tar sin el menor swing. Duke
Ellington, uno de los més
grandes misicos del jazz, ha
dicho con - mucha razon:
“Ningin texto musical es
swing. No se puede escribir
swing, ya que el swing es lo
que sacude al auditor y no
hay swing en tanto que la
nota no ha sonado. El swing
es un fluido y aunque una
orquesta haya tocado un tro-
zo catorce veces, puede ocu-
triv que sblo lo “swinguice”
a la décima quinta vez".

La importancia del swing
en el jazz basta para compren-
der que esta misica es esen-
cialmente masica de baile, lo
cual a despecho de un prejui-
cio habitual no le quita en
nada su valor artistico.

Cuando se habla despectiva-
mente de “misica de baile”,
se olvida que los composito-
res clasicos -.de hace varios
siglos escribian sobre todo
muasica de baile, de ritmo
regular y continuo.

De todo lo anterior se de-
duce que, en-el jazz, la crea-
cion no se halla separada de
la interpretacion. He ahi otra
caracteristica del jazz. En lu-
gar del compositor que escri-
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be una masica que habrén
de interpretar posteriormente
los ejecutantes, en el jazz son
los intérpretes mismos lo que
aseguran la materia musical,
ya sea con su improvisacion,
ya sea con su participacion en
la elaboracién de las orques-
taciones. Los arreglos de
conjunto que ejecutan las
orquestas de jazz rara vez se
fijan de una vez por todas. Se
modifican con frecuencia
atendiendo a las sugestiones
del director de orquesta o de
los misicos de elia. El arreglo
de tal o cual trozo perte-
neciente al repertorio de un
Duke Ellington o de un
Count Basie varia notable-
mente de un afio a otro.

Otra caracteristica del jazz,
que se desprende de la ante-
rior es ésta: el jazz es esen-
cialmente un arte colectivo.
La creacién raras veces tiene
en él un caracter individual,
Cuando un solista improvisa
en la orquesta, es apoyado
por los miembros de la sec-
cibn ritmica que pueden
influenciar enormemente su
modo de improvisar, de la
misma manera que la ejecu-
cion del solista influye, por su
parte, en el estilo de la sec-
cion ritmica. Ciertamente, el
jazz puede conocer la crea-
cién individual como sucede
cuando un pianista toca un
solo sin ningiin acompafia-
miento. Pero los solos de pia-
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no derivan directamente de la
creacién colectiva, pues, en
un comienzo, los pianistas
de jazz tocaban (nicamente
para hacer bailar y, como se
ha dicho anteriormente, los
bailarines influyen sobre los
miisicos, al menos desde un
punto de vista ritmico (que
es lo més importante).

Otra caracteristica del jazz
es que los misicos no utili-
zan instrumentos segin la téc-
nica “clasica” que se ensefia
en los conservatorios. Tocan
como cantan. Ahora bien,
si el estilo vocal negro es ya
muy diferente de la técnica
vocal europea, el contraste
es aln mas acusado en el
terrenc instrumental en el
gue los negros manejan la
trompeta, el trombdén o el
clarinete para expresarse en
cierta forma como una voz
humana. El estilo instrumen-
tal de los negros es el mismo
que el del negro que habla
o canta. Es “expresivo” sin
énfasis, sin sentimentalismo
superfluo o declamatorio de
mala fe, pero con una vehe-
mencia extraordinaria. Con
frecuencia, el masico de jazz
crea bellas frases en sus
improvisaciones o en la or-
questacion de conjunto con el
ataque de las notas, las in-
flexiones y el vibrato, mas
que con la idea melddica
misma.

(Hughes Panassié)

algo sobre...

candelario
huizar

Quizé una de las figuras més importantes
dentro de la masica mexicana es Candelario
Huizar, Su labor, sin embargo, tiende inex-
plicablemente a olvidarse,

Artesano de la platerfa, la que aprendit de
un tio materno, don Justo Garcia, Candelario
Huizar desde nifio tocé empiricamente la
guitarra. Originario de Jerez, Zacatecas, donde
nacid en 1883, ingresd a la Banda Municipal de
su ciudad natal en 1892, dirigida entonces por
Narciso Arriaga, su primer maestro. Con 6l
aprendi6 a tocar el saxofén.

Mas tarde, con la ayuda del doctor Enrique
Herrera aprende a tocar la viola y junto con
otros condiscipulos, bajo la direccién de su
maestro toca en el primer cuarteto de cuerdas
que actud en Jerez,

En Zacatecas, tuvo oportunidad de estudiar
el corno, instrumento en el que sobresalié como
ejecutants. Luego se integré a la Banda del
Estado, llamada “Banda de Masica del Primer
Cuadro del Batallén de Zacatecas”.

Después de la toma de Zacatecas por las
fuerzas de Francisco Villa el 24 de junio de
1914, se incorporé a las tropas del general
Panfilo Natera, actuando en la banda de su
divisién, con la que vino a la ciudad de México
en 1917. Fué cornista de la banda del Estado
Mayor entre 1919 y 1924, En ese tiempo tuvo
que ejercer simultineamente diversas tareas
administrativas en el Departamento de Bellas
Artes, copista de la Escuela Nacional de Misica,
taquigrafo, bibliotecario del Conservatorio
Nacional y profesor de Anélisis Musical, cdtedra

que impartid hasta 1952,
Actud como cornista y bibliotecario en la

Orquesta Sinfénica de México desde su fun-
dacion en 1928 hasta el afio de 1937,

Mgsico de grandes aptitudes, compuso Y
orquestd numerosas piezas para piano, canto y
piano, voz y orquesta, conjuntos de camara,
sinfonica y coros. Sus principales obras de
creacion son: “Imégenes”, poema sinfénico
premiado el 29 de octubre de 1927: “A una
Onda”, romanza en Re bemol (1928): “Sonata
para clarinete y fagot” (1931); “‘pueblerinas”,
poema sinfénico con instrumentacién tipica de
las orquestas de la region jerezana: requinto,
clarinete, dos trompetas, bombo y tambor
(1931); “Surco”, Poema sinfénico de caracter
bucblico (1935); “Ochpantli” sinfonia (1936);
“Concierto Grosso” (1937); y “Sinfonia
Namero 4", coral (1942). Orquesté “Tocata,
Adagio y Fuga en Do Mayor” de Juan Sebastién
Bach; el vals “Sobre las olas”, de Juventino
Rosas, y el “Concierto Grosso en Re menor”,
de Vivaldi. En 1952 recibi6 el Premio Nacional
de Ciencias y Artes de 1951.

Con brillante y solida técnica contrapun-
tistica y dominio de instrumentos, supo dar
firmeza y claridad a su expresion musicai,
medularmente mexicana, Como maestro, dejo
una profunda huella en alumnos que mas tarde
destacarian en el terreno de la musica, entre
ellos el grupo de “Los Cuatro’: Pablo Mon-
cayo, Salvador Contreras, Blas Galindo y Daniel
Anaya,




de nuestros programas estelares...

la noche de un dia dificil

Los ojos irritados por el “smog”, aturdido
por el ruido citadino, embotado por millones de
luces bailando frente a nosotros en medio de
la infernal circulacion de vehiculos que alimen-
ta nuestra neurosis cotidiana con su millén
y medio de estimulos para nuestros nervios
hipersensibilizados, se dirige uno a casa con
ganas de ganar el silencio... pero no todo
silencio es tranquilidad, y con frecuencia
un poco de musica contribuye al bienestar
del espiritu. La mano se dirige irremisiblemente
al radio y una andanada de anuncios y voces
y misica empalagosamente comercial nos
hiere los timpanos. A la velocidad de la luz,
reaccionamos condicionados segin los canones
pavlovianos y apagamos el receptor. Nos
queda el recurso de discos que agotan nuestra
capacidad auditiva a base de repetir y repetir
los mismos titulos, los mismos temas. Vuelve
entonces a fijarse nuestra atencién en el aparato
radiorreceptor y la perilla gira febrilmente
en busca de algo nuevo, algo diferente... con
suerte encontraremos un buen programa
de Jazz, o algo de rock, quizd una novedad,
o algo tan viejo que escucharlo nuevamente

parezca a nuestros oidos brillante y renovado...
La basqueda permanente de nuestro cuadran-
te, su exploracion exhaustiva nos lleva primero
a la deriva y luego sistematicamente a buscar
todos los dias en los 1060 kiloheriz la res-
puesta, el encuentro. Todo esto es La Noche
de un Dia Dificil, dice su productor y locu-
tor, Enrique Velazco, a quien conocemos
solo por la voz que proyecta por sus emisio-
nes transformadas en ondas herzianas, Llena
el sspacio con misica que nunca se escucha

en emisoras comerciales y casi nunca en emi-

soras culturales todos los dias a las once quince
de la noche buscando siempre nuevos valores.
Podemos marcar el 575-98-28 y sugerir a la
intérprete norteamericana de color, de voz
prodigiosa, heredera del ‘'spiritual” negro,
o el grupo de jovenes —casi paberes— cuba-
nos que gustan de tocar musica afroantilla-
na, o el rock novedoso. Asi, la noche de un
dia dificil se convierte en agradable y placen-
tera.
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